Ivo Hammer

HISTORISCHE VERPUTZE IN OSTERREICH

1. Wertvorstellungen

Die Charta von Venedig von 1964, international an-
erkannte Grundlage der Denkmalpflege, definiert
die Baudenkmiiler als historische Zeugnisse, als Do-
kumente historischer, kinstlerischer, Kkultureller
oder sonstiger gesellschaftlich bedeutsamer Tiitig-
keil. Diese Werte erscheinen nicht abstrakt, nicht
nur als gebaute Struktur, nicht nur als riumliche
Dimension, Zu jedem einzelnen Element der Archi-
tektur gehdrt immer auch eine konkrete Oberfliche,
mit bestimmter Materialart und entsprechender Be-
arbeitung, bestimmier Flichenstruktur, bestimmten
Eigenschaften der Lichtbrechung, also auch be-
stimmter Farbwirkung und Farbténung und —
nicht zuletzt — bestimmtem Verhalten gegeniiber
Alterungsfaktoren.

Neben der Art der Dachdeckung, der Fenster- und
Toroffnungen sind Mauerart, Verputz und Farbe
wichtige Faktoren fur die Gesamterscheinung der
Oberfliche. Dies gilt in besonderer Weise auch filr
die anonyme historische Architektur im lindlichen
und auch im stidtischen Bereich. Gerade dort, wo
die Architekturoberfliche nicht aufwendig deko-
rativ gestaltet ist, liegt ihr besonderer Wert in ihrer
Unverfilschtheit, ihrer Authentizitit.
Denkmalpflege darf sich nicht mit einer abstrakten,
vom historischen Bestand losgeltsten Modellvor-
stellung vom Denkmal begniigen, welche die kon-
krete Erscheinungsform auBer acht lalt. Die Erhal-
tung kann sich also in der Baudenkmalpflege nicht
nur aufl das konstruklive architektonische Gerist,
sozusagen das Gerippe, bezichen, sondern mul die
Jebendige Gestalt™ des Bauwerkes mit seiner

wHaut”, ihrem Material, ihrer Struktur, Farbe, De-
koration und oft auch ihren historischen Veriinde-
rungen miteinbeziehen.

In der Praxis bleibt der originale Verputz — mit we-
nigen Ausnahmen — bis heute auller Betracht. Er
wird nicht, wie in fritheren Zeiten, nur ,repariert",
tberputzt und iberfirbelt, sondern radikal abge-
schlagen und erneuert, oft unter betrichtlichem
Aufwand. So gehen die historischen Verputze nicht
nur durch natirliche Verwitterung und mangelnde
Pflege, sondern auch durch zunchmende Erncue-
rungen, Renovierungen verloren. Der Unterschied
zwischen Kopie und Original wird zum Ver-
schwinden gebracht.

Die Griinde fiir diese Situation sind vielfiltig. Sie
liegen nicht nur im naiven Glauben an die Lasbar-
keit aller Probleme ecines pflegeleichten, lang halt-
baren Bautenschutzes durch die , Wissenschaft®
und durch neue, ,modifizierte” Produkte, nicht nur
in #isthetischen Normvorstellungen, die eher an der
Warenfisthetik und Neuheitswerten orientiert sind,
als an Spuren von Alterung und historischer Veriin-
derung, nicht nur an mangelnden Kenntnissen fiber
technische Moglichkeiten der Konservierung, sie
liegen auch an den Wertvorstellungen der Fach-
leute, die vom hervorragenden, als autonom ver-
standenen Einzelkunstwerk ausgehen.

Der Verputz eines historischen Bauwerks mag oft
unscheinbar wirken. Oft wird sein Verlust erst be-
merkt, wenn mit ihm auch die ,Aura®, die emotio-
nell vermittelten Werte der .Authentizitit" des
Denkmals, verschwunden sind. Gerade aber die
groBen Verluste der letzten Jahrzehnte machen
jedes noch erhaltene Objekt besonders kostbar,
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2. Technik und Asthetik
2.1 Miuelalter

Alle Bauelemente sind — bei vorindustrieller Bau-
weise — Produkt handwerklicher Arbeit. Auch
Mauern, Verputz und Farbe tragen in ihrer plasti-
schen und farbigen Oberfliichengestalt die Spuren
menschlicher Tatigkeit, die Faktur,

Das ganze Mittelalter hindurch und noch bis ins
16., 17. Jahrhundert, wurde in Osterreich tberwie-
gend mit unbearbeiteten Matursteinen, also Bruch-
steinen und Feldsteinen, die in der Nihe des Bau-
werks gefunden wurden, gemauert. Behauene
Steine wurden meist nur aus statischen Griinden, an
Ecken und Strebepfeilern und fiir feine Gliede-

rungen, z. B. Fenstergewiinde und MaBwerke, ver-
wendet. Nur wenige herausragende Bauten be-
stehen giinzlich aus behauenen Quadern. Ziegel,
hiiufig in Walbungen und fiir Dicher eingesetat.
scheinen in der mittelalterlichen Architektur bei
aufgehendem Mauerwerk cher sellen  vorzu-
kommen.

Die unebene Oberfldchenstruktur ¢ines Verputzes
auf Bruchsteinmauerwerk ist nur verstindlich,
wenn man seinen Herstellungsprozeld kennt. Mittel-
alterliche Geriiste sind Netzriegel-Geriiste ohne Si-
cherheitsvorkehr (5. Abb.), mit denen sich der
Maurer s¢lbst in die Hohe mauerte. Der Hohenab-
stand zwischen den Neizriegeln und damit der Ge-
riistetagen betrfigt ungefihr 1m bis 1,30 m. Erst
beim Abgeriisten konnte also der Verputz herge-
stellt werden. Dadurch ergeben sich deutlich Ge-
rilstzonen (pontate). Als Martel wurde in der Regel
gebrannter Kalk und oft recht grobkdrniger Sand
und meist auch Ziegelmehl verwendet, die an der
Baustelle trocken gemischt und geldscht und heill
verarbeitet wurden. Dieses schon von Vitruy
(25 v.u. Z.) genannte Verfahren begiinstigte die hy-
draulische Bindung des Mbrtels und damit die Qua-
litht des Verputzes. Das Bruchsteinmauerwerk und
die noch baufeuchten Fugen sind wenig saugfihig,
der ,Hydraulefaktor* {iberdies nicht sehr hoch,
d. h. die Abbindung ging trotz hydraulischer Fak-
toren eher langsam vor sich. Der Kalk neigt Giber-
dies sehr zum ,Schwinden™ also zur Rilbildung. So
sind es, neben dkonomischen, nicht zuletzt techni-

St. Wolfgang. Pacheraltar (1481)
Darstellung eines mittelalterlichen Netzriegelgeriistes
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sche Griinde, daBl im Mittelalter an AuBenwiinden
in der Regel einschichtig und mit relativ geringen
Schichtstirken verputzt wurde. Der Verputz folgt
sozusagen als ,Haut* der unebenen, vom Maurer
sorgfiltig ausgeglichenen Oberfliche des Bruch-
steinmauverwerks. Entsprechend war das einzige
Werkzeug zum Auftragen die Kelle, oft kleiner als
die heute iiblichen, zur besseren Druckverteilung
beim Andriicken spitz oder halbrund zulaufend
(Zungenkelle). Die Kornung des Sandes im Martel
erzeugle beim Abziehen eine entsprechende Rau-
higkeit der Oberflache. Beim Andriicken und Dres-
sieren des Verputzes entstanden je nach dem An-
stellwinkel, mit dem die Kelle dabei gehalten
wurde, aul jeder Gerilstetage eine Art Ficher-
struktur, die im Streiflicht und durch Verschmut-
zung deutlich zu Tage tritt. Bei Naturputzen, die
{auBer z B. einer Fugenmalerei) nicht gefiirbelt

Krems, Passauwer Haf, Turm, um ]300, ""WE’

unberithrt erhaltener Naturpuez mit
Fensterfaschen und Fugenmalerei

Mauerbach, Kartause, Sidfassade
(1636), ibergldtteter Naturpuiz der
Nullfliche, platie Eckgquaderingen in
Sresen-Technik

wurden, ist die Oberfliche oft sehr rauh belassen,
wahrscheinlich mit dem technischen Zweck, eine
Krustenbildung durch die Sinterhaut zu verhindern
und eine rasche Carbonatisierung zu beginstigen.

Entgegen landliufiger AufTassung waren auch die
Hausteine in der Regel Uberputzt oder zumindest
dberschlammt, Firbelungen oder dekorative Male-
reien wurden mit Kalkfarbe meist in den noch
feuchten Verputz, also in fresco-Technik ausgefithrt.

2.2 Renaissance

Die Verinderungen des 16. Jahrhunderts hidngen
mit der Wiederaufnahme der antiken Mauer- und
Verputztechniken in der ilalienischen Renaissance
zusammen. Einen fir die Verputztechnik epoche-
machenden Einschnitt brachte dic zunchmende
Verwendung von Ziegelmauerwerk. Aus techni-
schen Griinden ist auf den hochporésen Ziegeln ein




zumindest zweilagiger Verputz erforderlich. Wegen
der Trockenzeiten des Grundputzes ist also ein
Metzriegelgeriist nicht mehr moglich, fir mehrla-
giges Verputzen braucht man ein Stehergeriist, Die
Oberflache der Verputze wird daher ebener und
auch glatter. In der Oberflichenstruktur und Farbe
der Verputze ist nun e¢ine grofie Vielfalt moglich, bis
zu verdichteten und sogar polierten Feinputz-Glit-
schichten (z. B. ,marmorino” der Bauten von Pal-
ladio).

Unter dem EinfluB toskanischer Fassadendekora-
tion sind in Ostésterreich, vor allem in Niederdster-
reich, und in Béhmen, Schlesien und Graubiinden
nicht wenige Beispiele von Sgraffito als Fassaden-
schmuck erhalten, das fritheste Beispiel von 1520
(SchloB Parz/00)), die Gibrigen nach der Mitte des
16. Jahrhunderts (Eggenburg [1547), Horn, Retz,
Weitra alle NO). Der Verputz, der hiufig mit Holz-
kohle oder auch dunklem Sand durchgefirbt ist,
wird mit Kalk hell iibertiincht, Die dekorativen Mo-
tive und auch figiirliche Darstellungen werden aus
der nassen Tiinche herausgekratzt. Sgraffito ist also
eine fresco-Technik, bei der entsprechende Tage-
werke (giornate) und Geriistzonen (pontate) festzu-
stellen sind. In lindlichen Gegenden hat sich diese
Technik bis ins 17, Jahrhundert gehalten.

In modifizierter Form wird die Sgraffito-Technik
auch bei hervorragenden Bauten des 17. Jahrhun-
derts  weitergefithrt  (Abb.  Mauerbach  [1636],
St. Lambrecht um 1650).

2.3 Barock

Die Differenzierungen der Oberflichenstruktur (bis
zu Stuckdekoration) und in der Farbigkeit der Fas-
saden des 17. Jahrhunderts, zundichst in Salzburg,
nach dem DreiBigjihrigen Krieg auch in anderen
Gebieten, erforderten neben der Kelle weitere tech-
nische Hilfsmittel wie Glitteisen, Profilzughobel,
Nagelbrett, Reisig, Stroh- oder Schilfbiindel. Den-
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noch zeigen die erhaltenen Beispicle cine hewegte
Oberflichenstruktur des Verputzes, eine Faktur,
also eine lebendige, durch den handwerklichen
Herstellungsprozefl  bedingte UnregelmiiBigkeit.
Abziehbretter oder gar Puteleisten wurden im
17./18. Jahrhundert noch nicht verwendet, weil das
nur wenig hydraulische Mdorelmaterial gut ver-
dichtet werden mubte.

Die Eckquader, Gescholl- und Sockelbinder mit
Lochputz der Schldsser in Grein/O0 (1621) und
Dilrnstein (1622) gehiiren zu den [rihesten Bei-
spielen dieser Verputzart in Osterreich. Durchge-
firbte Verputze, Loch- und Rieselputz oder Schlak-
kenstrukturen bis zu mosaikihnlichen Dekora-
tionen sind fiir die austro-italienische Architektur
der Zeit der Gegenreformation charakteristisch
(z. B. SchioB Esterhazy, Eisenstadt, um 1670;
SchloB Traun in Petronell, ab 1660).

Entsprechend der klassischen Architekturphase und
der linden" Farhigkeit, die gegen 1700 die Bauten
der fithrenden Wiener Architekten Fischer von Er-
lach und Lucas von Hildebrandt auszeichnet, wird
auch die Oberflachenstruktur der Verputze glatter,
zarter und weniger gegensitzlich differenziert. Die
bei diesen Bauten verwendete farbig getiinchte
Kalkglidtte wurde als ,intonaco palladiano™ miliver-
standen (Oberes Belvedere).

Im weiteren 18. Jahrhundert scheinen keine wei-
teren Tendenzen der Verputziechniken aufzutau-
chen. Vorgezogen wurden glatte oder leicht kirnige
Oberflichen. Die plastische Strukturierung wurde
vom Stuckdekor fibernommen. Die steinernen Fen-
stergewiinde sind oft nicht nur dbertiincht, was die
Regel ist, sondern zundchst mit einem dinnen,
manchmal mit (Kdlber-)Haaren zur Armicrung ver-
selzten Ausgleichsputz tiberzogen,

Im spiteren 18, Jahrhundert wurde die kérnige
Oberfliche bevorzugt. Wie die durchwegs pge-
dampfte Polychromie sollte wohl auch die Verputz-
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St LambrechisStmk., Stiftskirche,
Verpuiz von Sciassia, um 1650, Null-
fliche Narurputz, rauh, Eckquade-
ringen Nagelriss wnd Sgraffite 198] — 1986
oberfliche dem Stein und seiner Oberflichen-
struktur entsprechen. Auch die Materialen und ent-
sprechend die Werkzeuge und Antragsmethoden
verinderten sich gegenliber dem 17, Jahrhundert
wenig. Die Spuren der handwerklichen Fertigung,
die Faktur, blichen wesentlicher Bestandteil der
Oberflichenwirkung der Verputze,

Erst im 19. Jahrhundert, unter dem Einflul der As-
thetik maschineller und industrieller Produktion,
begann man den Verputz mit (maschinell geho-
belten) Anschlagleisten und Abziehbrettern und ni-
vellierten Verputzfaschen (Verputzleisten) herzu-
stellen. Voraussetzung ist die Verwendung hdher-
hydraulischer Maortel. Der Zement hidlt seinen
Einzug in die Bautechnik, zuniichst als Roman-

Maria Straffengel/Simk., Wallfakris-
kirche, Aufenverpurz mit Fugen-
malerei, Mi. 14, Jh., rescauriert

Sr. Danat/Kin., Plarrkirche, Der
Newverpuiz mit gefluchteten Kanten
und eingeebneter Fldche laftden
Unterschied zwischen Original und
Kapie verschwinden

zement (patentiert 1796), dann als Portlandzement
(patentiert 1824). Die historische Verputztechnik
wurde radikal verindert, und wie wir aufgrund der
Kenntnis  historischer  Verputztechniken heute
wissen — nichl zum Besseren.

3. Aspekte der Erhaltung
3.1 Schiden — Ursachen

Historische Verputze an Fassaden sind hochpordse
Beschichtungssysteme. Wasser kann also leicht ein-
dringen. Trotz stiindig einwirkender Verwitterung
haben viele dieser Verputze eine hohe, erstaunliche
Haltbarkeit. Wir sollien also nicht nur die Scha-
densprozesse kennen, sondern auch die Faktoren,
die giinstig sind fiir die Erhaltung. Lernen von hi-
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storischer Technologie kann viele Fehler der Mo-
derne ersparen.

Vereinfacht dargestellt, Mindet durch in Wasser geld-
stes Kohlendioxid ein stiindiger SinterprozeB statt,
der die Folgen der Verwitterungsprozesse wie ther-
mische Spannungen, Vibration, Sprengwirkung
durch Eis oder krstallisierende Salze reparieren
kann {..Selbstheilung”). Zugleich werden durch ra-
sche Verdunstung von eingedrungenem Wasser
(z.B. durch Schlagregen) schidliche Folgewir-
kungen eingeschrinkt (chemische Umwandlung
von Kalk in Gips, Mikroorganismen, Salzkristallisa-
tion an der Oberfliche). Solange also keine auler-
gewdhnlich  aggressiven  Schadensfaktoren  wie
Wsaurer Regen” oder starker Wassereinbruch und
dessen Folgen vorhanden sind, diirflten die Verputz-
schiiden — entgegen landliufiger Auffassung —
eher aul” Mingel in der Geschwindigkeit der Ver-
dunstung von Wasser, d. h. mangelnde Durchlissig-
keit des Verputzes von Wasser in fliissiger Form, zu-
rilckzufithren sein als auf eine normale Benetzung
mit Wasser. Die ursprilngliche, umgangssprachlich
und auch in Firmenprospekten so bezeichnete (At-
mungsaktivitit” des Verputzes ist nicht nur Wasser-
Dampfdurchldssigkeit, sondern eine Kapillar-
struktur, die den Transport von Wasser in flissiger
Form bis an die Oberfliche gestattet.

Probleme fiir die Erhaltung ergeben sich hiufig erst
dadurch, daB fiir Reparatur und Erneuerung Mate-
rialien verwendet werden (wie z, B. Zement, filmbil-
dende oder wasserabweisende, hydrophobierende
Farbsysteme), welche den fiir die Erhaltung vorteil-
haften Eigenschaften des historischen Verputzes
nicht entsprechen.

3.2 Pflege — Reparatur

Die periodische Pflege der Architektur, also auch
die Reparatur von kleinen Verputzschiiden, war vor
den Umwillzungen der Bautechnik und entspre-
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chend der wirtschaftlichen Grundlagen selbstver-
stiindlich. GriBere Schitden wurden dadurch ver-
mieden, die Spuren der Alterung wurden akzeptiert.
Auch die Materialtechnik stand vor dem Zement-
zeitalter und vor der Yerwendung von Kunstharzen
in giner alten handwerklichen Tradition. Langfristig
gesehen wurde die Architekluroberfliche so pllege-
leichter behandelt als mit einem ,atmungsaktiven®,
aber filmbildenden, .mineralischen®, aber kunst-
harzhiltigen Anstrich der Moderne, der zwar nicht
durch die Verwitterung langsam abgewaschen wird
wie der Kalk, aber nach 10, 20 Jahren, oder auch
frither, zusammen mit dem Verputz zu erneuern ist.
Fiir die Reparatur des Altbau-Verputzes sind in der
Regel keine besonderen Materialien zu verwenden.
Sumpfkalk, dem Befund in Farbe und Kémung ent-
sprechende Sande, Ziegelmehl und hydraulischer
Kalk, gegebenenfalls Erdfarben und vorgetrock-
neter Sumpfkalk, werden vor Ort in ihrer Zusam-
mensetzung dem Altputz entsprechend konfektio-
niert. Zementvorspritzer sind nicht notwendig und
kdnnen schiidlich sein. Wegen der bei jedem Objekt
wechselnden Bedingungen sind Fertigmdrtel wenig
sinnvoll. Micht jede hohl klingende Stelle im Ali-
putz ist wirklich gefithrdet. Die Méglichkeit der Re-
paratur sollte ausgehend vom voraussichtlichen Er-
gebnis der Gesamtheit der ReparaturmabBnahmen
beurteilt werden, einschlieBlich z. B. der KalkFirbe-
lung, die ja auch konservierende Funktion hat, und
nicht vom Ist-Zustand bei Beginn der Reparaturar-
beiten, Periodisch durchgefiihrte kleinere Repara-
turen an historischen Verputzen sind, langfristig ge-
sehen, billiger als eine nach langer Vernachlissi-
gung notwendige Totalrekonstruktion.

1.3 Restaurierung

Wiihrend bei der Reparatur Verputze nur insoweit
erhalien werden, als sie noch keine tiefgreifenden
Verfallserscheinungen aufweisen, stellt sich bei der



Konservierung und Restaurierung von Verputzen
die Aufgabe, die Gesamtheit des Bestandes unab-
hiingig vom Beschidigungsgrad zu erhalten — we-
nigstens soweit es technisch und wirtschaftlich ver-
trethar ist. Voraussetzung ist eine Befundsicherung,
also die Untersuchung und Dokumentation des ur-
spriinglichen Bestandes und spiitere Verinderungen
nach Material, Technik, Farbe, Oberllichen-
struktur, des Zustands und der Schiden, der Umge-
bung, die Schiden erzeugen kann, der Schadensur-
sachen, die Bewertung der zu erhaltenden Elemente
und ein MaBnahmenkonzept durch eine(n) Restau-
rator{in).

Durch restauratorische KonservierungsmaBnahmen
kbnnen auch werlvolle Verputze erhalten werden,
die vollstiandig zermirbt sind (mangelnd Kohésion)
und die Verklammerung mit dem Triger verloren
haben (mangelnde Adhiision). Fiir die Festigung

Weiflenkirchen, Pfarrkirche, Verputz

4. Jh, (kleiner Turm), geglittete Fresko-
Sitrhelung : Hauptinem, dai. 1502, mit
spdteren Reparaiiren

Var der Restauriering

Nach der Restaurierung

werden dhnlich wie in der Steinkonservierung 2. B,
Kieselsdureester eingesetzt, fir die Injektion von
Hohlstellen speziell fir Restaurierzwecke herge-
stellte FlieBmartel.

Die RestauriermaBaahmen am historischen Verputz
sind ein Arbeitsfeld, in dem Restaurator{innen) und
Bauhandwerker eng zusammenarbeiten.

In einer abgegrenzten Pilotarbeit wird das MaBnah-
menkonzept konkret am Objekt umgesetzt und die
fiir das Objekt notwendige Form der Zusammenar-
beit zwischen den verschiedenen Berufsgruppen er-
arbeitet und festgelegt.

Die Kosten fiir die Erhaltung historischer YVerputze
sind (aublierin Extrembillen) meist niedrigerals lir die
Erneverung, teilweisesogarbetrichtlich niedriger.

Hammer, fvo, Dr. phil.
Ahbteilung fiir Restaurierung und
Konservierung von Denkmdlern, BDA
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